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Анотація. Спеціальний курс «Режисерське сюжетотворення в ігровому кіно 

як спосіб інтерпретації соціальної реальності» створено задля поглибленої 

інтеграції режисерів-початківців у професію режисура ігрового кіно. 

Спецкурс надає матеріал для поглибленого вивчення основних аспектів 

роботи автора-режисера над створенням сюжету ігрового кінофільму як при 

створенні сценарної першооснови, так і при створенні візуальної оповіді, що 

походить від особистої інтерпретації соціальної реальності.  

У даному курсі розглянуто різні підходи до сюжетотворення, зокрема, 

побудову інтригоцентричного сюжету та побудову сюжету зі спрощеною 

інтригою. До вивчення зазначених типів сюжетотворення входять наступні 

аспекти: визначення походження поняття «інтрига» як принципу організації 

сюжету в діапазоні мистецтвознавчих інтерпретацій; визначення основних 

принципів побудови сюжету ігрового кінофільму з інтригою та зі спрощеною 

інтригою; визначення особливостей застосування інструменту «моменти дії» 

як системи пригод при побудові та реалізації ігрових кінофільмів; дослідження 

використання підходів до сюжетотворення на базі українського ігрового 

кінематографу доби Незалежності. 

Зазначимо, що даний спеціальний курс стане корисним для 

поглибленого вивчення принципів побудови режисерської оповіді в 

залежності від авторської інтерпретації соціальної реальності для першого 

(бакалаврського) та другого (магістерського) рівня вищої освіти галузі знань 

02 «Культура і мистецтво» за спеціальністю 021 «Аудіовізуальне мистецтво та 

виробництво». 

Тривалість курсу – один семестр. 

Мета курсу – ознайомити режисерів-початківців з підходами до 

побудови інтригоцентричного сюжету та сюжету зі спрощеною інтригою в 

ігровому кінофільмі; надати теоретичні та практичні навички щодо 

режисерського сюжетотворення при роботі над ігровими фільмами, сюжети 

яких побудовано за вказаними вище принципами. 

Здобувачі курсу мають знати: 
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− ключові професійні поняття курсу та їх походження; 

− основні принципи побудови драматургії ігрового кінофільму; 

− авторські підходи до побудови інтригоцентричного сюжету в 

ігровому кінофільмі; 

− авторські підходи до побудови сюжету зі спрощеною інтригою в 

ігровому кінофільмі; 

− особливості застосування драматургічного інструменту «моменти дії» 

як системи пригод при побудові зовнішньої та внутрішньої дії 

головного персонажу; 

− принципи режисерського сюжетотворення, що залежать від 

авторської інтерпретації соціальної реальності; 

− етапи кіновиробництва; 

− основні принципи написання логлайну, синопсису, трітменту в 

залежності від типу побудови сюжету ігрового кінофільму. 

 

У результаті проходження спеціального курсу здобувачі мають уміти: 

− здійснювати аналіз ігрових кінофільмів та визначати основні 

принципи їх побудови; 

− характеризувати режисерські підходи до створення оповіді в ігрових 

кінострічках; 

− визначати жанр ігрового кінофільму в залежності від проблеми 

головного персонажа та інструментів режисерського 

сюжетотворення; 

− формулювати проблему головного героя, вибудовувати його 

зовнішню дію та інтригу при написанні власного сценарію; 

− вибудовувати внутрішню дію головного персонажа при викладі 

сюжету зі спрощеною інтригою; 

− чітко формулювати авторську ідею при написанні логлайну та 

розвивати її при розробці синопсису; 
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− вибудовувати причинно-наслідковий зв’язок при написанні 

трітменту; 

− застосовувати практичні навички при написанні власних сценаріїв 

ігрових кінострічок; 

− застосовувати інструментарій режисера в залежності від авторської 

інтерпретації соціальної реальності при виконанні вправ або 

безпосередній розробці власного ігрового кінофільму. 
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Питання спецкурсу 

РОЗДІЛ 1. ВЗАЄМОЗВ’ЯЗОК РЕЖИСЕРСЬКОГО 

СЮЖЕТОТВОРЕННЯ З АВТОРСЬКОЮ ІНТЕРПРЕТАЦІЄЮ 

СОЦІАЛЬНОЇ РЕАЛЬНОСТІ 

 

ТЕМА І. АВТОРСЬКІ ПІДХОДИ ДО СЮЖЕТОТВОРЕННЯ: 

ІНТРИГА У ДРАМАТУРГІЇ 

1.1. Інтрига та її застосування у драматичному творі. 

1.2. Походження поняття «інтрига» як принципу організації сюжету в 

давньогрецьких трагедіях. Поняття «проблема героя». 

1.3. Авторський виклад процесу вирішення проблеми головним 

персонажем у трагедіях В. Шекспіра. 

ТЕМА ІІ. АВТОРСЬКІ ПІДХОДИ ДО СЮЖЕТОТВОРЕННЯ: 

СПРОЩЕНА ІНТРИГА У ЄВРОПЕЙСЬКОМУ РОМАНІ 

2.1 Відсутність наскрізного процесу вирішення проблеми головним 

персонажем як основна риса європейського роману. 

2.2. Принципи застосування трьох рівнів «світу персонажа» при 

викладі сюжету зі спрощеною інтригою. 

2.3. «Дон Кіхот» М. де Сервантеса як авторський виклад способу 

життя головного персонажа. 

ТЕМА ІІІ. ІНТРИГА ТА СПРОЩЕНА ІНТРИГА У ІГРОВОМУ 

КІНЕМАТОГРАФІ 

3.1. Запозичення принципів застосування інтриги та спрощеної 

інтриги у драматургії та художньої літератури. 

3.2. Інтрига в ігровому кінофільмі: початкові форми. 

3.3. Використання спрощеної інтриги в ігровому кінематографі як 

виклад актуальної соціальної проблематики. 

 

РОЗДІЛ 2. ПРИНЦИПИ ПОБУДОВИ ТА ПІДТРИМКИ ІНТРИГИ В 

ІГРОВИХ КІНОФІЛЬМАХ 
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ТЕМА ІV. ЛІНІЙНА КОМПОЗИЦІЯ ЯК ОСНОВНИЙ ПРИНЦИП 

СТВОРЕННЯ ТА ПІДТРИМКИ ІНТРИГИ В ІГРОМОВУ КІНОФІЛЬМІ 

4.1. Лінійна композиція як спосіб викладу процесу вирішення 

проблеми головним персонажем. 

4.2. Каталізатор як основний елемент драматургічної структури 

інтригоцентричного сюжету. 

4.3. Застосування елементів лінійної композиції як драматургічних 

інструментів створення та підтримки інтриги. 

4.4. Процес вирішення проблеми головним персонажем: зовнішня дія. 

ТЕМА V. ЗАСТОСУВАННЯ МОМЕНТІВ ДІЇ ПРИ ВИКЛАДІ 

ЗОВНІНЬОЇ ДІЇ ГОЛОВНОГО ПЕРСОНАЖА 

5.1. Функціональне призначення перипетій. 

5.2. Використання моментів дії при побудові системи пригод. 

5.3. Момент дії «перешкода». 

5.4. Момент дії «ускладнення». 

5.5. Момент дії «поворот». 

5.6. Момент дії «розворот». 

5.7. Драматичні переходи як інструмент створення безперервної дії 

головного персонажа. 

ТЕМА VI. РЕЖИСЕРСЬКІ ІНСТРУМЕНТИ ПРИ ПОКАЗІ 

ЗОВНІШНЬОЇ ДІЇ 

6.1. Взаємозв’язок режисерського сюжетовторення з предметом 

оповіді. 

6.2. Побудова режисерської оповіді: «надійний оповідач». 

6.3. «Непомітний» монтаж як основний інструмент викладу 

зовнішньої дії головного персонажа. 

6.4. Площини соціальної реальності як предмети авторської оповіді. 

6.5. Основні принципи непомітного монтажу (на матеріалі ігрового 

кінофільму «Свідок» (1985) режисера П. Віра). 
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ТЕМА VII. ПОБУДОВА РЕЖИСЕРСЬКОЇ 

ІНТРИГОЦЕНТРИЧНОЇ ОПОВІДІ В ІГРОВИХ КІНОФІЛЬМАХ 

УКРАЇНИ ДОБИ НЕЗАЛЕЖНОСТІ 

7.1. Побудова сюжету та режисерське сюжетотворення у кінофільмі 

«Мої думки тихі» (2019) режисера А. Лукіча. 

7.2. Побудова сюжету та режисерське сюжетотворення у фільмі 

«Додому» (2019) режисера Н. Алієва. 

7.3. Способи авторського викладу актуальної для українського 

суспільства проблематики. 

 

РОЗДІЛ 3. ОСНОВНІ ПРИНЦИПИ СТВОРЕННЯ СЮЖЕТУ ЗІ 

СПРОЩЕНОЮ ІГРОВОГОЮ В ІГРОВОМУ КІНОФІЛЬМІ 

 

ТЕМА VIII. ОСНОВНІ ПРИНЦИПИ СТВОРЕННЯ СЮЖЕТУ ІЗ 

СПРОЩЕНОЮ ІНТРИГОЮ 

8.1. Спрощена функція каталізатора як авторський підхід до викладу 

способу існування персонажа. 

8.2. Особливості застосування принципу дедраматизації в ігрових 

кінофільмах. 

8.3. Побудова характеру головного персонажа через виклад 

особистісної проблематики (на матеріалі ігрового кінофільму «Викрадачі 

велосипедів» (1948) В. де Сіки). 

8.5. Мікродія як інструмент побудови внутрішньої дії (на матеріалі 

ігрового кінофільму «Чотириста ударів» (1959) Ф. Трюффо). 

8.6. Побудова сюжету із «формальним» каталізатором (на матеріалі 

ігрового кінофільму «Безтурботний їздок» (1969) Д. Хоппера). 

 

ТЕМА IX. ВИКОРИСТАННЯ МОМЕНТІВ ДІЇ ПРИ ВИКЛАДІ 

ХАРАКТЕРУ ПЕРСОНАЖА  



8 
 

9.1. Побудова сюжету моментами дії як системи пригод, що 

розкривають характер головного персонажа. 

9.2. Використання моментів дії задля побудови контрасту між 

впливом зовнішнього світу та внутрішньою дією персонажа (на матеріалі 

ігрового кінофільму «Жив співочий дрізд» (1970) О. Іоселіані). 

9.3. Моменти дії як персонажі (на матеріалі ігрового кінофільму 

«Прості складнощі Ніко Фішера» (2012) Я.-О. Герстера). 

 

ТЕМА Х. ІНСТРУМЕНТИ РЕЖИСЕРА ПРИ ЗОБРАЖЕННІ 

ВНУТРІШНЬОЇ ДІЇ ГОЛОВНОГО ГЕРОЯ 

10.1. Площина «персонаж – стосунки» та площина «персонаж – 

стани» як предмет режисерської оповіді. 

10.2. Принцип спостереження як основний підхід до побудови оповіді. 

10.3. Авторський принцип «спостереження» у документального кіно 

Direct Cinema (на матеріалі документального кінофільму «Комівояжер» (1969) 

А. Майзелса та Д. Майзелса). 

10.4. Переосмислення концепції Direct Cinema режисерами ігрових 

кінофільмів. 

 

ТЕМА ХІ. ПОБУДОВА РЕЖИСЕРСЬКОЇ ОПОВІДІ ЗІ 

СПРОЩЕНОЮ ІНТРИГОЮ У ІГРОВИХ КІНОФІЛЬМАХ УКРАЇНИ 

ДОБИ НЕЗАЛЕЖНОСТІ 

11.1. Спрощена інтрига при викладі «ексцентричної» моделі світу (на 

матеріалі ігрового кінофільму «Другорядні люди» (2001) К. Муратової). 

11.2. Застосування спрощеної інтриги при створенні портрету 

імпліцитного соціуму (на матеріалі ігрового кінофільму «Плем’я» (2014) 

М. Слабошпицького). 

11.3. Відображення особистісної проблематики головного персонажа 

через виклад етапів дорослішання (на матеріалі кінофільму «Я і Фелікс» (2022) 

І. Цілик). 
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Форми навчання 

Лекції, практичні та індивідуальні заняття, а також самостійна робота. 

 

Тематика практичних занять 

1. Аналіз підходів до сюжетотворення в ігрових кінофільмах світового 

кінематографу. 

2. Розробка авторського задуму. Перший етап: формулювання авторського 

задуму у логлайні. 

3. Розробка авторського задуму. Другий етап: виклад сюжету та 

передісторії у синопсисі. 

4. Розробка авторського задуму. Третій етап: виклад подієвого ряду у 

трітменті. 

5. Розробка авторського задуму. Четвертий етап: кастинг виконавців 

головної ролі та ролей другого плану. 

6. Реалізація принципів «непомітного» монтажу при зйомці діалогу. 

Вправи. 

 

Питання для самостійної роботи 

1. Проблема героя та її ознаки, притаманні окремим жанрам ігрового 

кінофільму (детектив, вестерн, мелодрама, трилер та ін.). 

2. Застосування нелінійної композиції при викладі процесу руху головного 

персонажа до вирішення проблеми. 

3. Реалізація принципів «непомітного» монтажу на етапі постпродакшн. 

4. Робота режисера з актором при викладі сюжету зі спрощеною інтригою. 

5. Психологічна деталь персонажа як реалізація підтексту. 

 

Орієнтовний перелік питань для підсумкового контролю 

1. Взаємозв’язок сюжетотворення та авторської інтерпретації соціальної 

реальності. 
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2. Походження поняття «інтрига» як принципу організації сюжету. 

3. Взаємозв’язок проблеми героя, роману та ігрового кіно. 

4. Застосування елементів лінійної композиції як інструментів розвитку та 

підтримки інтриги. 

5. Моменти дії: основні принципи використання при побудові 

інтригоцентричного сюжету. 

6. Основні принципи «непомітного» монтажу як інструменту «надійного 

оповідача». 

7. Сюжетотворення зі спрощеною інтригою: походження та ключовий 

підхід. 

8. Особливості використання моментів дії при побудові сюжету зі 

спрощеною інтригою. 

9. Особливості застосування принципу спостереження при викладі 

внутрішньої дії головного персонажа. 

10. Режисерські підходи до інтерпретації соціальної реальності в 

українському кінематографі доби Незалежності. 
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Рекомендована література 

Обов’язкова: 

1. Арістотель. «Поетика» / пер. з давньогрецької Бориса Тена. Київ : 

Мистецтво, 1967. 140 с. 

2. Горпенко В. Архітектоніка фільму : режисерські засоби і способи 
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