
МІНІСТЕРСТВО КУЛЬТУРИ ТА ІНФОРМАЦІЙНОЇ ПОЛІТИКИ 
УКРАЇНИ 

КИЇВСЬКИЙ НАЦІОНАЛЬНИЙ УНІВЕРСИТЕТ  
ТЕАТРУ, КІНО І ТЕЛЕБАЧЕННЯ ІМЕНІ І. К. КАРПЕНКА-КАРОГО 

 
 

ХІМІЧ АНДРІЙ ВІКТОРОВИЧ 
 
 

 
СПЕЦІАЛЬНИЙ КУРС 

ПІДТЕКСТ ЯК РЕЖИСЕРСЬКИЙ ІНСТРУМЕНТ В ІГРОВОМУ КІНО 
 

Методична розробка за тематикою творчо-мистецького проєкту 
 
 

 
 

Творчий керівник: 
Буковський Сергій Анатолійович 

народний артист України, старший викладач 
кафедри режисури телебачення 

 
Науковий консультант: 

Ангелова Ангеліна Олегівна 
доктор філософських наук, доцент, 

професор кафедри театрознавства 
 
 
 
 
 
 
 

КИЇВ – 2024  



Анотація. Спеціальний курс «Підтекст як режисерський інструмент в 

ігровому кіно» створений задля поглибленої інтеграції режисерів-початківців 

у професію. Спецкурс надає матеріал для поглибленого вивчення студентами 

та режисерами початківцями прийомів написання, вигадування та 

фільмування підтексту в ігровому кіно, а також, для того, щоб створити 

прогнозований естетичний вплив на глядача. 

У курсі розглянуто різні форми режисерської взаємодії з підтекстом, 

особливу увагу наділено створенню та передачі характеру персонажа в 

ігровому кіно за допомогою підтексту (субтексту). До вивчення зазначених 

режисерських прийомів входить формулювання професійного понятійного 

апарату та розбір різних значень підтексту в залежності від виду мистецтва; 

дослідження підтексту в драматургії та театру, з подальшим зануренням у 

семіотичну систему підтекстів та розуміння авторських знаків; визначення 

основних принципів кінотексту та генеза розвитку застосування прийому 

підтекст у кіно; дослідження субтекстуальних вербальних форм та 

субтекстуальних візуальних форм і вивчення методологічного інструментарію 

їхнього створення. 

Спеціальний курс буде корисним у поглибленому вивченні принципів 

режисерського інструментарію в ігровому кіно задля створення та передачі 

характеру для першого (бакалаврського) та другого (магістерського) рівня 

вищої освіти галузі знань 02 «Культура й мистецтво» за спеціальністю 021 

«Аудіовізуальне мистецтво та виробництво». 

Тривалість курсу – один семестр. 

 

Мета курсу – надати студентами методологію використання 

режисерського інструменту підтекст у ігровому кіно. 

Здобувачі курсу мають знати: 



- ключові професійні поняття курсу та їхнє походження; 

- основні принципи роботи із кінотекстом та підтекстом в ігровому 

кіно; 

- типологію підтекстуальних форм у драматургії, театрі, музиці та 

літературі; 

- взаємозв’язок літературознавчого «принципу айсбергу» з 

кінематографом; 

- особливості застосування субтекстуальних вербальних форм; 

- принципи застосування субтекстуальних візуальних форм; 

 

У результаті проходження спеціального курсу здобувачі мають уміти: 

- застосовувати практичні навички під час написання власних сценаріїв 

ігрових кінострічок; 

- працювати з актором як інструментом донесення субтекстуальних 

форм; 

- обирати точне візуальне рішення для передачі субтекстуальних форм; 

- орієнтуватись серед інструментарію режисера та знати прогнозований 

естетичний результат у глядача; 

- вміти редагувати написані сценарії, створюючи субтекстуальні 

форми; 

  



Питання спецкурсу 

РОЗДІЛ 1. АВТОРСЬКА ВЗАЄМОДІЯ З ПІДТЕКСТОМ У РІЗНИХ 

ВИДАХ МИСТЕЦТВ 

ТЕМА I. ПІДТЕКСТ В ІСТОРІЇ ДРАМАТУРГІЇ 

1.1. Еврипід та Софокл. Пошук підтексту в давньогрецькій драматургії.  

1.2. Шекспір. Аналіз сцени Гамлета з Гертрудою, та діалог із 

Гробокопом. 

1.3. «Вторинний діалог» М. Метерлінка 

ТЕМА II. ПІДТЕКСТ В ЛІТЕРАТУРІ ТА МУЗИЦІ 

1.1. Види і форми підтексту в літературі. 

1.2. «Принцип Айсбергу» або теорія упущення 

1.3. Види і форми підтексту в музикознавстві 

 

ТЕМА III.  АВТОРСЬКІ ПІДХОДИ ДО РОБОТИ З ПІДТЕКСТОМ 

У ТЕАТРІ. 

РОЗДІЛ 2. ОСНОВНІ ПРИНЦИПИ РОБОТИ З ТЕКСОМ ТА 

ПІДТЕКСТОМ У ІГРОВОМУ КІНО 

ТЕМА IV. КІНОТЕКСТ 

4.1. Кіно як текст. Семіотична система кіно. 

4.2. Візуальні та вербальні знаки. 

4.3. Типи та види діалогів у кіно. 

ТЕМА V. ПІДТЕКСТ 

5.1. Обхід цензури. Кодекс Гейза. Натяки. 

5.2. Збільшення ролі підтекстуального навантаження у післявоєнних 

фільмах Америки. 

5.3. Поява авторського кіно, складних неоднозначних характерів та 

нових кінематографічних інструментів. 



ТЕМА VI. CУБТЕКСТ ЯК СКЛАДОВА КІНОТЕКСТУ 

6.1. Взаємозв’язок режисерського авторського висловлювання та 

характеру головного героя. 

6.2. Закадровий простір персонажа. 

6.3. Аналіз створення субтексту режисером на прикладі фільму «400 

ударів» Франсуа Трюффо (1959) – соло сцени та звички героя. 

6.4. Принципи конструювання субтексту у фільмі «Розмова» Френсіса 

Форда Копполи (1974) та «Прості складнощі Ніко Фішера». 

6.5. «Банальний діалог» як авторське висловлювання про соціальну 

реальність. 

 

РОЗДІЛ 3. РЕЖИСЕРСЬКІ МЕТОДИ СТВОРЕННЯ ПІДТЕКСТУ В 

ІГРОВОМУ КІНО 

ТЕМА VII. СУБТЕКСТУАЛЬНІ ВЕРБАЛЬНІ ФОРМИ 

7.1. Лексичний портрет, пауза 

7.2. Відповідь без відповіді, плутанина 

7.3. Внутрішній темпоритм, контрапункт дії 

7.4. Брак субтексту та пауза 

7.5. Формальна розмова 

 

ТЕМА VIII. СУБТЕКТУАЛЬНІ ВІЗУАЛЬНІ ФОРМИ 

8. 1. Створення простору, камера-перо 

8.2. Жест, мова тіла, контрапункт атмосфер 

8.3. Соло сцени, звички 

8.4. Вибір актора, світ речей 

 

 



Форми навчання 

Лекції, практичні та індивідуальні заняття, а також самостійна робота. 

 

Тематика практичний занять 

1. Роботи з діалогом у етюдній формі. Аналіз підходів до роботи з 

театральним підтекстом. 

2. Використання субтектуальної форми «пауза» в німому етюді. 

Написання сцени. 

3. Вивчення вербальних форм субтексту. Написання діалогу. 

4. Вивчення візуальних форм субтексту. Написання сцени. 

5. Використання візуальних субтекстуальних форм під час зйомки 

діалогу. Вправи. 

6. Реалізація принципів візуальних та вербальних субтекстуальних форм 

під час зйомки сцени. Вправи. 

 

 

Питання до самостійної роботи 

1. Типи та види діалогів у кіно. 

2. Особливості вербальних форм, які спрямовані на створення 

характеру персонажа. 

3. Принципи візуальних субтекстуальних форм, задля передачі 

стосунків героїв у ігровому кіно. 

4. Робота режисера з актором, який привносить в кіно собою субтекст. 

 

 

Орієнтовний перелік питань для підсумкового контролю 

1. Взаємозв’язок типів та видів діалогів залежно від жанру кіно. 



2. Підтекст у різних сферах мистецької діяльності. 

3. Основні положення «принципу айсбергу» та його взаємозв’язок із 

кіно. 

4. Поняття кінотексту та знаку в кіно. 

5. Особливості субтекстуальних форм у фільмі Франсуа Трюффо «400 

ударів». 

6. Приклади об’єктів, які реалізують субтекстуальний принцип «світ 

речей» у світовому кінематографі. 
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