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Анотація. Спеціальний курс «Музично-звуковий дизайн 

фантастичних фільмів» допоможе у вивченні мистецьких методів 

«структурно-типологічного аналізу» та підвиду інтеграційного синтезу 

звуку «Дієгезису» розширить уявлення про елементи системи та їх 

поетапного застосування в роботі майбутніх звукорежисерів екранних 

мистецтв, сприятиме процесу набуття професійних навичок в роботі з 

виконавцями. Розкриє поняття  «саунд-изайн» в звукорежисурі та 

кінематографі, а також нюанси даного процесу. Курс стане допоміжним 

інструментом у навчальному процесі студентів та аспірантів гуманітарних 

ВНЗ для отримання теоретично-практичних знань і розробки нових 

принципів, пов’язаних із методами, для втілення мистецьких завдань. 

Спецкурс зосереджено на таких основних тематичних питаннях як: 

дослідження історіографічного значення понять «саунд-дизайн» та 

«фантастичне» в мистецько-філософському контексті, роль 

звукорежисерської інтерпретації у процесі музично-звукового дизайну для 

екранного видовища, особливості звукорежисерського застосування засобів 

виразності екранних мистецтв, розкриття теми саунд-дизайну через мову 

музично-звукового дизайну та на прикладі фантастичних фільмів.  

Спеціальний курс допоможе розкрити творчий потенціал здобувачів 

першого (бакалаврського) та другого (магістерського) рівня вищої освіти 

галузі знань 02 «Культура і мистецтво» за спеціальністю 021 

«Аудіовізуальне мистецтво та виробництво».  

Тривалість курсу – один семестр.  

Мета курсу – ознайомити та сформувати уявлення про методи 

«саунд-дизайну», надати рекомендаційні, методичні та практичні навички 

щодо розкриття й застосування елементів системи. 

Здобувачі курсу мають знати:  

- фахові вимоги до представників творчих професій;  



- типологію видів екранної продукції за головними ознаками;  

- етапи розвитку музично-звукового дизайну в цілому в історичному 

контексті як в світі так і в Україні; 

- теоретичні основи порядків процесу «саунд-дизайну»; 

- елементи системи музично-звукового дизайну та особливості їхньої 

специфіки;  

- механізми застосування елементів системи, їх порядок та дії;  

- основні засоби звуко-музичної виразності у екранному творі;  

- елементи системи «саунд-дизайн» на прикладі національного та світового 

кінематографу;  

- особливості процесу поетапного вивчення (аналіз та обговорення) усіх 

складових музично-звукового дизайну;  

- особливості поетапної розробки проєкту створення фантастичного фільму; 

 - технічну базу кіно-, телевиробництва;  

- творчо-технологічний цикл звукорежисури в павільйоні або під час зйомок 

на натурі;  

- етапи виробництва фантастичного фільму;  

- нюанси анімаційної фантастики та музично-звукового оформлення до неї; 

- принципи розкриття теми фантастичного фільму за допомогою музично-

звукового дизайну;  

У результаті проходження спеціального курсу здобувачі мають уміти:  

- аналізувати літературні першоджерела;  

-аналізувати світові зразки фантастичних фільмів та анімації; 

- здійснювати аналіз та вибір музичної теми для фантастичного екранного 

твору;  



- створювати теку творчо-виробничих документів у процесі поетапної 

реалізації звуко-музичної експлікації;  

- орієнтуватися в особливостях застосування різних засобів виразності звуко 

зорового проекту;  

- аналізувати принципи створення різножанрових екранних мистецтв заради 

розкриття особливостей дизайну;  

- застосовувати практичні навички роботи режисера з виконавцями 

(реалізація аналізу вивчення різних бачень світових режисерів на звуко-

зоровий дизайн для фантастики) 

- користуватись звукорежисерським інструментарієм під час роботи над 

різними етапами виробництва звукового дизайну та виробництва 

фантастичного фільму в цілому;  

- визначати предмет звукорежисури та піджанри фантастики;  

- аналізувати особливості музикального оформлення;  

- вдосконалювати практичні навички;  

- регулярно здобувати мистецький досвід;  

- аналітично систематизувати здобуті знання;  

- послуговуватись критичним мисленням в процесі здобуття творчо- 

виробничих навичок;  

- орієнтуватися в тенденціях розвитку національного та світового 

аудіовізуального мистецтва. 

 

 

 

 

 



Питання спецкурсу  

РОЗДІЛ 1.САУНД-ДИЗАЙН. ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ ТА 

ОСОБЛИВОСТІ ЗАСТОСУВАННЯ 

ТЕМА I. ОСОБЛИВОСТІ ЗВУКО-МУЗИЧНОГО ДИЗАЙНУ 

1.1 . Ґенеза поняття «саунд-дизайн» в історичному та культурному 

контекстах. 

1.2 . «Саунд-дизайн» в концепції фантастичних фільмів. 

1.3.  Сумісність музично-звукового дизайну з загальною концепцією 

фантастики. 

ТЕМА ІІ. ФАНТАСТИЧНЕ КІНО ТА НЮАНСИ МУЗИЧНО-

ЗВУКОВОГО ОФОРМЛЕННЯ 

2.1. Метод синтезу звуку в концепції фантастичного фільму. 

2.2. Піджанри фантастичного кіно. 

2.3. Видатні режисери фантастичних фільмів й анімації, та роль 

національної ідентичності в процесі створення фантастичних фільмів і 

анімації. 

ТЕМА ІІІ. ЕТАПИ СТВОРЕННЯ ФАНТАСТИЧНОГО ФІЛЬМУ ТА 

МУЗИЧНО ЗВУКОВОГО ОФОРМЛЕННЯ ДО НЬОГО 

3.1. Визначення порядку створення звукової експлікації за прикладами 

Джеймса Кемерона, Джона Карпентера та Мамору Осіі. 

3.2. Порядок перший: еволюція літературного тексту в сценарний та 

робота з режисером. 

3.3. Порядок другий: виділення акцентів для звукорежисера. 

3.4. Порядок третій: створення концепції музично- звукового дизайну для 

фільму та робота з композитором. Створення звукової експлікації. 

 



3.5. Порядок четвертий: зйомочний процес та внесення корективів у 

звукову експлікацію. 

3.6. Порядок п’ятий: пост продакшн та пробний показ, як тестовий вихід 

дизайнерського рішення у світ. 

РОЗДЛ  2. ЗАСОБИ ВИРАЗНОСТІ ТА НЮАНСИ ПРИ ОФОРМЛЕНІ 

МУЗИЧНО-ЗВУКОВОГО ДИЗАНУ ДЛЯ ФАНТАСТИЧНИХ 

ФІЛЬМІВ 

ТЕМА ІV. ВИРАЖАЛЬНІ ЗАСОБИ ПРИ СТВОРЕННІ 

ФАНТАСТИЧНОГО КІНО 

4.1. Історія виникнення поняття «саунд-дизайн». 

4.2. Особливості піджанрів фантастичних фільмів. 

4.3. Синтез звуку для фантастичних фільмів. 

ТЕМА V. ЗАСТОСУВАННЯ ВИРАЖАЛЬНИХ ЗАСОБІВ ПІД ЧАС 

МУЗИЧНО-ЗВУКОВОГО ДИЗАЙНУ 

5.1. Види звукового синтезу. 

5.2. Дієгезис та Мімезис звуку. 

5.3. Музичне звукове вирішення для різних типів фантастичних фільмів і 

анімації. 

ТЕМА VI. ПРИКЛАДИ ФАНТАСТИЧНИХ ФІЛЬМІВ ТА ВИВЧЕННЯ 

ТЕХНІЧНОЇ ЕВОЛЮЦІЇ МУЗИЧНО-ЗВУКОВОГО ДИЗАНУ 

6.1. Європейський та північноамериканський погляд на фантастику, основні 

режисери та течії. 

6.2. Азійський погляд на фантастику та використання анімації. 

6.3. Технічна база та основні комп’ютерні програми для синтезування звуку. 

 

 



РОЗДІЛ 3. МУЗИЧНО-ЗВУКОВИЙ ДИЗАЙН ДО АНІМАЦІЙНОЇ 

ФАНТАСТИКИ,ПРАКТИЧНІ НАВИЧКИ ПІД ЧАС СТВОРЕННЯ 

ФАНТАСТИЧНОГО ФІЛЬМУ 

ТЕМА VII. АНІМАЦІЯ ТА ЗВУКОРЕЖИСУРА РІЗНИЦЯ ТА 

СХОЖІСТЬ З ІГРОВИМ ФАНТАСТИЧНИМ КІНО 

7.1. Основні представники режисури анімації. 

7.2. Нюанси звукорежисури фантастичної анімації та різниця з 

кінематографом. 

7.3. Азійський погляд на звукорежисуру фантастичних анімаційних фільмів, 

та основ до саунд-дизайну фантастики в цілому. 

ТЕМА VIII. РОБОТА ЗВУКОРЕЖИСА ПІД ЧАС ПОСТ 

ПРОДАКШЕНУ ДЛЯ ФАНТАСТИЧНОГО ФІЛЬМУ 

8.1. Робота звукорежисера з акторами під час виконання дубляжу для 

фантастичного кіно. 

8.2. Особливості роботи звукорежисера для різних під жанрів фантастики. 

8.3. Важливість знання тематики та специфіки різних жанрів та під жанрів 

фантастичного твору для звукорежисера. 

ТЕМА ІХ. ПРАКТИЧНА РЕАЛІЗАЦІЯ «САУНД-ДИЗАЙНУ» ТА 

ТЕОРЕТИЧНИХ НАВИЧОК ОФОРМЛЕННЯ ДЛЯ 

ФАНТАСТИЧНИХ ПРОЕКТІВ 

9.1. Дослідження та підготовка фундаменту для власного 

звукорежисерського проекту фантастичного фільму. 

9.2. Створення звукової експлікації до існуючого проекту фантастичного 

кіно. 

9.3. Ази створення власної експериментальної фонотеки фантастичних 

звуків та музичного синтезу. 

 



Форми навчання  

Лекції, практичні й індивідуальні заняття, а також самостійна робота. 

 

Тематика практичних занять 

1. Аналіз елементів системи музично-звукового дизайну для фантастичного 

кінематографу. 

2. Написання власної звукової експлікації до фантастичного фільму. 

3. Розробка власного звукового вирішення для фантастичного 

фільму, спираючись на історичні, практичні та аналітичні навички. 

4. Вивчення на практиці особливостей використання засобів виразності у 

звуковій експлікації. 

5. Створення власного проекту, або переозвучення вже існуючого за 

власним вирішенням та синтезом. 

 

Орієнтовний перелік питань для підсумкового контролю 

1. Поняття «саунд-дизайн» його історіографія. 

2. Робота звукорежисера з різними типами фантастики. 

3. Технічні нюанси під час синтезу звуку. 

4. Нюанси створення звукової експлікації до фантастичного фільму. 

5. Основні нюанси різних піджанрів кіно фантастики. 

6. Різниця звукорежисерського вирішення фантастичного фільму та 

фантастичного анімаційного фільму. 

7. Різні види звукового синтезу, його особливості. 

8. Дієгезис та мімезис звуку, його важливість впливу на глядача. 



9. Поетапна розробка звукового проекту та власного вирішення до 

фантастичної картини. 

10. Робота звукорежисера в період пост продакшену. 
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